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Centro Cultural do Cariri: um espaco de celebracao ao
patrimonio e a criatividade contemporanea

Com grande entusiasmo, apresentamos
O catalogo da 1° edicao do Programa de
Exposicoes do Centro Cultural do Cariri
Sérvulo Esmeraldo, uma iniciativa da Ge-
réncia de Patrimdnio Cultural e Memoria
desta casa, dedicada a fortalecer as pon-
tes entre o patrimdnio material e imate-
rial e as narrativas contemporaneas gue
ecoam da nossa ancestralidade.

Este programa marca um momento his-
torico, pois contempla quatro projetos
artisticos que traduzem, em poténcia e
sensibilidade, a riqueza cultural e a di-
versidade criativa que pulsa na regiao do
Cariri.

Ao mergulhar nas paginas desse com-
pilado memoravel, o leitor acessa obras
como “Baidao de Dois: Xilogravuras e En-
cantos”, de Pedro de Lima, que celebra a
arte da xilogravura; “Denegrindo Arqueo-
logia Pessoal”, de soupixo, que nos leva a
uma jornada interior; “Escuta Sensivel das
Plantas”, de Lyz Vedra, que traz uma refle-
Xa0 ecopoética sobre os ciclos da natu-
reza; e “Entre Mundos”, de Rita Huni Kuin e

Yaka Huni Kuin, que traduzem a visao de
mundo do povo Huni Kuin através de
pinturas que funcionam como portais
ancestrais.

O Governo do Ceara, por meio da Secre-
taria da Cultura, investe nas artes visuais
do estado por meio de programas de ex-
posicoes, editais de incentivo, residéncias
artisticas e acdes que promovem a diver-
sidade cultural e a valorizagao de artistas,
fortalecendo a cena contemporanea e o
didlogo com as tradicoes.

O Programa de Exposicoes reafirma o
compromisso da Secult Ceard com a va-
lorizacao do patrimdénio e da memodria,
ao mesmo tempo em gue dialoga com
a contemporaneidade como um prisma
que reflete as mdltiplas pulsdes de vida,
paisagens e ancestralidades latentes em
poesia.

Que esta edicao inspire e fortalega o en-
contro entre artistas, pUblico e as memo-
rias que atravessam geracgoes.

Luisa Cela
Secretdria da Cultura do Cearda

Raizes longas e gestos infinitos

1° Programa de Exposi¢oes do Centro Cultural do Cariri

Desde sua inauguracao, em 2022, o Cen-
tro Cultural do Cariri tem se firmado
COMO UM espaco para as artes visuais em
didlogo com a tradicao cultural e com a
contemporaneidade. Em seus trés anos
de existéncia, o equipamento cultural —
gerido pela Secretaria da Cultura do Ce-
ara em parceria com o Instituto Mirante
de Cultura e Arte — acolheu expressivos
nomes da arte em seus espacos museais,
como Efrain Almeida, Sérvulo Esmeraldo,
Samuel Macedo e Graciela Iturbide.

Também se destacaram exposicdes co-
letivas que traduzem a complexidade e a
poténcia das narrativas locais, ancestrais
e politicas: Terra em Transe; Hahaw: arte
indigena, antirracista; Nascente da Trama
e do Som, gue reuniu mais de 40 obras
entre luthieria e arte téxtil; e Debaixo do
Barro do Chao, um mergulho poético na
trajetdria de Gilberto Gil.

Com o objetivo de expandir os horizontes
da criagcao e tornar o espaco cadavez mais
plural e acessivel, foilancado o 1°Programa
de Exposi¢coes do Centro Cultural do Cari-
ri, dedicado ao mapeamento, estimulo e
aprofundamento de discussdoesemtorno

da arte contemporanea a partir da territo-
rialidade caririense. Quatro propostas de
artistas visuais foram selecionadas para
ocupar, simultaneamente, 0s espacos ex-
positivos da Galeriado centro cultural.

Pedro Lima, soupixo, Lyz Vedra e a dupla
indigena Rita Huni Kuin e Yaka Huni pro-
poem, por meio de suas obras, caminhos
que atravessam a memoria cultural nor-
destina, as relacdes étnico-raciais, a escu-
ta da natureza e 0s saberes do povo Huni
Kuin. Obras de arte que se encontram no
espaco expositivo para refletir, provocar e
compartilhar experiéncias que partem do
territérioe seguememdirecao ao coletivo.

O Programa de Exposicoes revela a plu-
ralidade estética e politica da produ-
cao artistica caririense. Ao valorizar vo-
zes emergentes e narrativas enraizadas,
o Centro Cultural do Cariri reafirma seu
compromisso com uma arte que pulsa
Nno chao que pisa e que ressoa para além
dele — atravessando o pais como gesto,
linguagem e resisténcia.

Tiago Santana
Diretor-presidente do Instituto Mirante



Raizes que sonham o mundo

Na obra cientifica de Carl Gustav Jung,
Ecologia da Alma, a natureza se apresen-
ta dentro do conceito de que todos os
seres, independente de espécie, buscam
a realizagao de seu potencial no meio em
que vivem. Assim como a semente alme-
ja tornar-se arvore e, assim como o dia
se completa com a noite, o ser humano
busca a sua propria realizacao.

Para atingir essa meta, Jung ressaltava
gue o individuo deve conciliar natureza e
a cultura, integrar a sombra a personali-
dade consciente do eu e desfazer todos
OSs pares de opostos vigentes em sua vida
psiquica.

O autor, no entanto, advertia que a indi-
viduagao nao deve ser confundida com
individualismo. Para ele, o individualista
nega suas origens e suas raizes e vive em
um mundo ilusério, no qual se acredita
independente de seu préoximo, ignoran-
do o verdadeiro sentido do processo de
individuacao.

As obras de Pedro de Lima, soupixo, Lyz
Vedra, e a dupla Rita Huni Kuin e Yaka
Huni Kuin, artistas participantes do 1° Pro

grama de Exposi¢cdes do Centro Cultural
do Cariri, fazem parte dessa energia da
vida, mostrando suas paisagens, brotan-
do ancestralidades latentes em toda sua
poética em um belo conjunto, mantendo
ao mesmo tempo suas caracteristicas e
percursos individuais.

Essa 12 edicao do Programa de Exposi-
¢Oes, coordenada pela equipe de profis-
sionais da Geréncia de Patrimonio Cul-
tural e Memodria do equipamento, nos
proporciona a fruicao do patrimonio ma-
terial e imaterial, a memaoria documen-
tal e oral, através destas experiéncias de
Mmuita poténcia, com linguagens mani-
festadas em um conjunto de processos
entrelacados. Elas mostram que somos
todos um e ao mesmo tempo Unicos,
dentro da multiplicidade de manifesta-
coes nesse universo infinito que é a arte
e a cultura, sendo esta a verdadeira voca-
¢ao do Centro Cultural do Cariri.

Rosely NakRagawa
Diretora do Centro Cultural do Cariri

1° PROGRAMA DE EXPOSI§6ES

A partir de uma perspectiva entranhada nas ancestralidades que forjam expressdes po-
éticas na arte contemporanea, a 12 edigado do Programa de Exposigoes do Centro Cul-
tural do Cariri faz do espaco expositivo um portal para intimos territérios imaginados.
Trata-se de uma acao operada pela Geréncia de Patrimdnio Cultural e Memoria, que
entrecruza estéticas culturais, o patrimdénio material e imaterial e a memoria documen-
tal e oral, demarcando a poténcia criativa que pulsa no encontro entre Pedro de Lima,
SOUpPIXo, Lyz Vedra, e a dupla Rita Huni Kuin e Yaka Huni Kuin.

Como principais personagens de Baiao de Dois: Xilogravuras e Encantos, Pedro de
Lima invoca em mandalas certas presencas fundantes do nosso imaginario, reunindo
orixas, vaqueiros e festejos de maracatu e carnaval. J4 a introspeccao de Denegrindo
Arqueologia Pessoal, de soupixo, oferece ao pUblico um relicario de artefatos familia-
res catalisadores de pautas étnico-raciais numa perspectiva autobiografica atrelada a
experiéncia coletiva do tornar-se negra.

Por sua vez, em Escuta Sensivel das Plantas, Lyz Vedra cria uma paisagem ecopoética
de diluicao da razao e de estimulo sensorial diante da natureza e seus ciclos organicos.
Seguidamente, em Entre mundos, Rita Huni Kuin e Yaka Huni Kuin apresentam um con-
junto de pinturas como tecnologias ancestrais de travessia: portais para a cosmogonia
do povo Huni Kuin.

O gue se propode € uma encruzilhada poética que encarne No espaco expositivo uma
travessia que transpasse e faca conviver quatro ecossistermas poéticos, em suas respec-
tivas dimensodes: da intimidade politica a cosmogonia pictdrica; da incorporacao do
lendario a fecundacdo do organico. E nesse sentido que este Programa de Exposicoes
volta-se a contemporaneidade como um prisma que da a ver uma multiplicidade de
pulsdes de vida, paisagens e ancestralidades latentes em poesia.

Geréncia de Patriménio e Meméria
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BAIAQO
=DOIS

Xilogravuras e
Encantos

Pedro de Lima
Curadoria e texto: Joana Brito de Lima Silva

PEDRO DE LIMA

A exposicao Baiao de dois: xilogravuras e
encantos € um convite para um saboroso
banguete visual, composto de xilogravuras
originais, ricas em ingredientes criticos e
inquietaentes.

A receita a ser degustada encontra-se em
dois livros escritos e ilustrados por Pedro
de Lima, autor das xilogravuras expostas
- Encantos do Brasil: xilogravura e cultura
popular e Baigo de dois: sons e sabores do
Brasil.

Sao xilogravuras que expressam O encan-
to e 0 apreco do artista por celebrara me-
moria cultural e artistica brasileira.

Vaqgueiros, artigos de couro, estandartes de
festas populares, elementos da natureza,
como palmeiras, penas de cocares indige-
nas, ondas do mar, e as marcas dos encon-
tros historicos, iniciados na colonizacao do
pais, sao algumas dessas memorias cultu-
rais cravadas nas xilogravuras.
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“Muiraquita, 2017”7
Pedro de Lima

Afinal, xilogravar & a técnica de es-
culpir simbolos, formas e sentidos na
madeira, visando, também, gravar e
registrar a memoria cultural ali retra-
tada.

ASSImM, nessas xilogravuras, 0s en-
cantamentos se misturam as narrati-
vas desenhadas por Pedro de Lima,
COMO NuMa saborosa receita na qual
oS temperos agucam O apetite de
guem Vvé e |é suas obras.

Apreciem e degustem as xilogravuras
e 0s encantos servidos neste baiao
de dois, acompanhado de sons e sa-
bores diversos.

PEDRO DE LIMA

BAIAO DE DOIS

“Império, 2020”
Fotografia: Samuel Macedo
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Abertura do Programa de Exposicoes
Fotografia: Samuel Macedo

PEDRO DE LIMA

Exposicao Baiao de Dois
Fotografia: Samuel Macedo

BAIAO DE DOIS

19




PEDRO DE LIMA BAIAO DE D@IS

BAIAO PARA MAIS
DE DOIS: IMAGENS,
ESPACOS E HISTORIAS.

Texto: Luciara Ribeiro, curadora. Chama a atencao O processo de cCircularidade e sua escola composi-
Baigo de Dois tiva. Uma criacao _que centraliza ao0 mesmo tempo que descentraliza,
Pedro de Lima nos remetendo desde composicdes mais conhecidas no cotidiano so-
Curadoria: Joana Brito de Lima Silva Cial,. como as mandalas indianas, a gestos visuais implicados em pen-
samentos ‘e cosmovisoes culturais, principalmente de povos-nao oci-
dentais, como o-caso de culturas-afro-brasileiras e indigenas brasileiras.
Parte das obras foram produzidas desde 0s anos 1970 até a atualidade.
A'produgao intensa dos trabalhos de Pedro de'lima se da no periodo
em que ele vivia.em Brasilia, durante a ditadura Empresarial-civil-militar,
tendo presenciado as duras cenas de violéncia. Sao imagens marca-
das pela dendncia, pelos gritos de luta, por mengoes aos manifestos
e protestos nas ruas. Em “Brasil de contrastes e contradicoes”’, de 2021,
ao duplicar e inverter o nome do pals, Lima revela a incerteza contida
Nno gque chamamos de Brasil. Para provocar; utiliza . esse jogo de pala-
vras em imagem visual para substituir a frase que estampa a bandeira
nacional:Nao ha ordem, nao ha progresso, ha um Brasil-ainda dividido,
separado, confuso, invertido. Um Brasil gue precisa se rever, gue precisa
se colocar no espago para seranalisado: E talvez seja esse 0 ganho gque
a exposicao possa nos trazer, o debate; a critica e a conversa.

Em “Baiao de dois: sons e sabores do Brasil”, mostra que relne
xilogravuras do artista Pedro de Lima exibe uma série de traba-
Ihos que dialogam com a histdria social do Brasil, questionan-
do em imagens as violéncias destiladas ao longo desses cerca
de 524 anos de colonizacao. As narrativas escolhidas pelo artista
possuem caminhos abertos, flertando com as questdes proprias
da técnica de xilogravura, trazendo referéncias desta com o ter-
ritdrio nordestino, onde ha grande legado da pratica. Com tracos
Mmarcantes, Lima pensa narrativas visuais lineares, verticais e cir-
culares, provocando a leitura como gesto de convergéncia em
um mesmo ponto, de divergéncia para planos que ultrapassam
os limites do papel e de sequéncia aos atos, levando os olhos a
caminharem com cada personagem-sujeito.




“Brasil de contrastes

e contradicoes, 2021”

Observar cuidadosa das imagens, investiga-las e através delas compreender os papeis
politicos exercidos em sua formacao, seus impactos, a imaginagao social, a vida e o
mundo. O poder das imagens & inquestionavel. No campo social, elas transitam por
caminhos que podem ampliar as nossas capacidades e visoes, adentrando da abs-
tracdo ao real, na subjetividade da critica, das crencas e das falsas certezas. A busca

por dignificar sujeitos no mundo, dos se-
res gue nele habita, sejam vivos ou Nao,
passa pelo trato cuidadoso daquilo que
Criamos e apresentamos. Em vista disso,
processos que envolvem a acao de ver
e rever imagens sao fundamentais para
alterarmos os elementos estereotipados
e injustos do imaginario visual coletivo. E
ao fazer isso, além do dever politico com
elas, realizamos um encontro entre nos e
suas funcoes.

Reverenciar o baiao de dois no titulo da
exposicao € uma forma de retornarmos a
esta palavra, que além de denominar um
prato da culinaria cearense e nordestina,
também fala de uma histdria colonial do
pais. O baidao nao é a mistura ou homo-
geneidade das coisas. O baidao &€ o movi-
mento, é a circularidade. SO se faz baiao
mexendo, e mexendo muito. Baiao é cor-
PO, € vida. O baido estd na musicalidade
gue O COorpo escuta e se alimenta, em um
movimento que nao é fragmentado, mas
unido na vida. Baiao € uma tecnologia

dos saberes africanos e indigenas deste
pais, base fundamental também para o
territério gue hoje reconhecemos como
Ceara, lugar gue precisa ser pensado e
analisado criticamente, em escolhas visu-
ais e autorais de como contam e recon-
tam suas historias.

Quem tem criado as imagens para este
espaco? Que dita as artes deste lugar?
De onde vem 0s baiaos referenciados no
Ceara? Quem tem servido este baiao?
Quais pessoas sao colocadas nas autorias
desses baides? Questionar o Brasil com
firmeza e afirmando o exercicio de ca-
minhar do micro ao macro, e vice-versa,
com o movimento da analise-critica das
politicas cotidianos, dos nossos fazeres e
afazeres, dos nossos baides. Que baiao
de dois: sao esses? Que sons e sabores
eles nos traz? Que a pulsaoc gerada por
esta exposicao possa culminar em senti-
dos para além de suas margens, vislum-
brar caminhos novos do dito e nao dito.
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A arte, entre tantas outras possibilidades,
serve como ferramenta de sublimacao de
todas as violéncias sofridas por um sujeito,
assim como dispositivo de enfrentamento
a essas violéncias. A artista soupixo, realiza

D e n e g ]: i n d O esses dois movimentos ao se apropriar das

memorias de sua mae e avd materna para

enfrentar normas sociais que violentam os

A I q U e O l O g i a. corpos de mulheres negras no Brasil desde

a invasao portuguesa, gue violou e infrin-
P e S S 0 a ]_ giu dor as suas ancestrais nas colonizacoes
gue homens brancos impuseram contra
soupixo nacdes em Africa.
Curadoria e texto: Livio Pereira
Nao interessa a artista aqui iniciar uma
guerra contra individuos brancos de forma
particular. O movimento que ela faz é de
lancar luz sobre as violéncias que a bran-
quitude historica e sistematicamente im-
pOe contra as populagcoes negras. Trata-se
de um convite aos brancos a repensarem
sua cultura, ou seja, sua linguagem, seu
humor, suas crencgas e costumes, que tanto
machucam e expropriam o0s sujeitos que
Nao pertencem ao grupo branco. Assim
COMO UM processo de reflexao com outras
pPEessoas negras sobre as causas do racismo
e tudo o que decorre dele.

“ A descoberta de ser negra é mais do que a constatacgdo
do oébvio. (Alids, o 6bvio é aquela categoria que sb aparece
enquanto tal depois do trabalho de se descortinar muitos véus.)
Saber-se negra é viver a experiéncia de ter sido massacrada em
sua identidade, confundida em suas perspectivas alienadas. Mas
€& também, e sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a
resgatar a sua historia e recriar-se em suas potencialidades. ’ ’

Neusa Santos Souza




Soupixo parte da precariedade e da auséncia de objetos, fotografias e outros
simbolos que costumamos guardar em nossas caixas de recordacdes para criar
fabulacoes. Por meio da tecnologia ela transforma sua avo em rainha, em miss e
em muitas outras possibilidades para além do trabalho doméstico que Ihe foi im-
posto. Ela substitui o ferro de engomar, hora usado no trabalho hora usado para
alisar cabelos insubmissos, por maguinas de escrever e a possibilidade de ser es-
critora como Carolina Maria de Jesus ou Stella do Patrocinio. Transforma botdes,
dentes e chaves velhas em reliquias valiosas.

AO tornar-se negra, a artista, assim como indicou a psicanalista Neusa Santos
Sousa, pioneira no Brasil, resgata a sua histdria e a recria em suas potencialidades.

Denegrindo

Arqueologia
Pessoal
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Abertura do Programa de Exposi¢coes
Fotografia: Samuel Macedo
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Idilico, 2018
Vista da exposicao
Fotografia: Samuel Macedo

Vista das Exposicoes Denegrindo Argueologia Pessoal
e Escuta Sensivel das Plantas
Fotografia: Samuel Macedo
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ENEGRECENDO
AS REFERENCIAS:
A POETICA-POLITICA

DE SOUPIXO.

Texto: Claudinei Roberto da Silva,;-curador.
Denegrindo Arqueologia-Pessoal

SOUpIxo

Curadoria: Livio Pereira

SOUPIXO DENEGRINDO ARQUEOLOGIA PESSOAL

Em territorio brasileiro a emergéncia de
valores artisticos surgidos no campo da
producao afrodiaspdrica € um aconteci-
mento digno de ser considerado a partir
da sua gravidade politica, do seu alcan-
ce sociocultural e da densidade poética
gue Ihe é inerente. Alias, & primeiramen-
te necessario reconhecer a importancia
simbdlica desse |éxico insurgente, pois,
as proprias caracteristicas de um capita-
lismmo marcadamente escravista que se
desenvolveu nas franjas das metropoles
colonialistas e imperialistas impoem, his-
toricamente, a esses artistas pertencen-
tes a didspora africana, uma cota extra de
dificuldades na concepcao e execucao
dos seus projetos. Notadamente se eles,
além de pertencerem a grupos Ssociais
secularmente excluidos como sao, 0s ori-
ginarios e 0s Nnegros, sao também mulhe-
res, e NO caso em tela, nordestina, prole-
taria e periférica.

SOUpPIXo, artista Cariri cearense, confirma,
através dos resultados do trabalho que
vem elaborando, que a exceléncia con-
ceitual e a densa resolugcao formal sao

atributos também, ou especialmente,
cultivados através das histdrias ancestrais
ou contemporaneas, que ela soube, em
projecao arqueoldgica, poética e politi-
camente, investigar, interpretar e valorizar.
Histérias que dada a sua profundidade e
alcance, transcendem a biografia da artis-
ta, e que sao fundamentais a constituicao
do seu veemente e particular vocabuléario
plastico.

E igualmente relevante que poéticas tao
caracteristicas venham a pUblico e circu-
lem através de iniciativas como esta que
propde o Centro Cultural do Cariri Sérvu-
lo Esmeraldo; espaco cultural que a partir
da sua atuacao alicerca a emergéncia e
a afirmacao de novos e importantes ve-
tores de producao e difusao de conhe-
cimento. Fato que contribui de maneira
decisiva para a consolidagao de um ce-
nario artistico policéntrico, em processo
de descolonizagao e, portanto, coerente
com a diversidade étnica, de classe e gé-
nero que caracteriza Nnosso cenario social
plural e almejados ideais de democracia,
justica e equidade.

*Ainvencao do Ser Negro - Percursos das ideias que naturalizaram a inferioridade dos Negros — Gislene Aparecida dos Santos - Educ. FAPESP
Pallas Sao Paulo Rio de Janeiro 2002. / Necropolitica. Biopoder, soberania, estado de excecao, politica da morte. Achille Mbembe Edigdes N-1 Sao
Paulo 2020.




Ha séculos o capitalismo introduziu certa nocao de progresso que estabelece a natu-
reza como fonte primaria e inesgotavel de matérias, concepgao, obviamente, submissa
as orientacdes do capital. Na Europa desde o século XVI, a expansao mercantil, o de-
senvolvimento tecnoldgico a ele associado, e o consequente crescimento das cidades
(e de seus mercados) sao fatores que vao, paulatinamente, exigindo a exploracao de
novas rotas de comeércio e novos territdrios de onde extrair matéria prima e onde, sin-
cronicamente, é encetado o engajamento e exploracao de uma massa de trabalhado-
res e trabalhadoras, geralmente escravizados na exploracac dos recursos naturais € na
producao de bens de natureza variada. Nesse processo 0 mundo do outro é subjugado
e excluido, em relagcdes onde predomina o etnocentrismo, a autoproclamada superio-
ridade intelectual e moral do branco e o predominio da cristandade sobre as religides
dos nao brancos. Isso em desprezo total dos ritos, deuses, mitos e crencas, da cultura e
historia desse outro, seja indigena ou negro.

Das contradi¢cdes surgidas no seio do Illuminismo, doutrina filosdfica estabelecida a
principio na Franga, no século XVIII% surgem bases ideoldgicas do racismo que ampara-
das por essa corrente filosdfica, e atualizadas, no século XIX e XX pelo darwinismo social,
e por pseudo ciéncias como a eugenia, gue autorizam e submetem ao epistemicidio a
producao cultural, simbdlica, artistica e intelectual daqueles que pertencem a afro dids-
pora.

A recusa e reacao a esse estado de coisas se da em varias esferas, da politica a arte, e
observa varias estratégias, da revolta franca representada pelos quilombos, guerrilhas
e rebelides aguelas mais sutis, mas nao menos eficientes, que se verificam através do
ativismo artistico e cultural. Artistas e ativistas tém se dedicado ao regaste, validacao e
reconhecimento das memoarias e histdrias de negras e negros e nessa tentativa criam e
engajam estratégias que revelam graus variados de maturidade artistica. Essas atitudes
Sao, as vezes, comprometidas por relacoes deletérias com um mercado de arte pouco
ou nada comprometido com as histdrias e as memaorias que nesse processo vao sendo
prospectadas. Fato gue mais uma vez confirma a necessidade premente de “zonas au-
tbnomas” de debate e construcao de conhecimento como a que se quer estabelecer
no Centro Cultural do Cariri Sérvulo Esmeraldo.




O que distingue soupixo e outros criadores do mesmo jaez &, justamen-
te, a radicalidade e a objetividade do seu compromisso com a sua pro-
pria histéria, que é entendida como a histdria dos seus antepassados e
contemporaneos, da sua raca, seu género e da sua classe e territorio. Essa
radicalidade gue se traduz na cultura material que € inerente ao seu pro-
jeto artistico. Os objetos que ela incorpora no seu discurso plasticos estao,
como ela revela, revestidos do sentido que a historia, o uso e a memoaria
lhes conferem. E sao histdrias e memorias pessoais, mas, como foi dito,
sao também transbordantes na sua significagao poética.

Trabalhos de alta espessura conceitual e critica dao sempre o ensejo de
revisitar a historia e especular sobre seus parametros. Neste sentido, € in-
teressante considerar o quanto das opcgoes da artista sao, dialeticamente,
atravessadas pela histdria da arte no Ocidente, desde, pelo menos, o ad-
vento das vanguardas europeias, e das proposicoes de Marcel Duchamp
(1887-1968). Contudo, se a estratégia que estabeleceu o “ready made” du-
champiano, que circunscrito ao seu contexto histdrico, implicou em iro-
nia, ambiguidade, corrosao e consideravel dose de ceticismo critico em
relagcao a instituicao da arte e dos seus sujeitos. Hoje o mesmo expediente
pode, pelo seu uso ou abuso indiscriminado, acusar algum tipo de ob-
solescéncia, uma certa erosao do seu sentido corrosivo original. Por ou-
tro lado, atitudes similares verificadas em, por exemplo, Bispo do Rosario
(1909-1989) se instauram como poténcia autdctone, num certo sentido, ori-
ginal, ja que somente na superficie dessas propostas & que se verifica se-
melhancas entre uma e outra.




ke de Dous no ho:iem.

Johomem. navida

soupixo, artista/ativista, mulher negra, feminista, proletaria e periférica, o lugar que
ocupa No Mundo, e principalmente, no “sul global” tonifica, amplifica sua voz e valoriza
OU revaloriza, © uso de um esguema ja centenario, o ready made, estando mais proxi-
ma a Roséario que a Duchamp. Ha, portanto, uma validacao da estratégia historicizada a
partir do uso que faz dela uma artista preta e periférica, sendo isso, portanto, também
uma mudanca de eixo geografico no mapa da histéria que a partir disso € mais carac-
teristicamente policéntrico.

Na crueza da sua realidade objetiva e material, uma protese dentaria (dentadura), um
ferro de passar roupas a carvao, um singelo vestido, quando sao elaborados poética-
-politicamente numa narrativa que os acolhe e |hes ressignifica como relicarios, ou ar-
tefatos argueoldgicos de uma histéria que, deste modo nao mais se perdera, passam
a ser tdo ou mais potentes na contundéncia do depoimento que comportam (e trans-
bordam), que manifestos ou proclamacdes academicamente qualificados.

Se 0 acesso a producao e a conservacao dos registros fotograficos pessoais sao des-
de sempre dificultados para uma parcela consideravel da populacao preta, proleta-
ria, periférica ou campesina, coube a soupixo identificar nesse déficit a possibilidade
de prospectar nas imagens remanescente de pessoas proximas e nos objetos de uso
cotidiano dos seus familiares, mae e avd, aqguelas camadas de significado que deem
robustez a histérias de vidas que, dessa maneira, insisterm em emergir e permanecer.
Uma historia de arte profundamente comprometida com uma Idgica colonialista de-
terminaré que existe uma nogao de “evolucao” que opera no interior desse sistema e
da sentido a esta histéria ao estabelecer uma hierarquia de valores tacitamente acei-
ta; soupixo questiona, sem ignorar ou preterir na sua complexidade, a historia da arte
no ocidente. O que resulta da sua acao quando afetuosamente langa luz sobre um
cotidiano outrora soterrado &, justamente, a construcao de outra histéria onde novos
|Eéxicos denunciam a hegemonia de ideias em torno do “bem fazer” artistico; ao mes-
Mo tempo em gque pde a Nu a corrupgao/erosao do olhar excludente, olhar que nao
enxerga nada além do que certo “cubo branco” comporta e reflete.
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Rita Huni Kuin e Yaka Huni Kuin

RITA HUNI KUIN E YAKA HUNI KUIN

ENTRE MUNDOS

A exposicao Entre mundos € um recorte da
producaoc do MAHKU - Movimento dos Ar-
tistas Huni Kuin - através dos trabalhos de
Yaka Huni Kuin e Rita Huni Kuin. Filhas de
Iba Sales Huni Kuin, fundador do movi-
mento, as artistas sao importantes agentes
de fortalecimento da cultura Huni Kuin.

Suas atuacdes artisticas estao diretamen-
te ligadas a operacao conceitual base do
MAHKU; a utilizacao da pintura como tec-
nologia de comunicagao entre mundos e
resisténcia cultural. Elas vao além ao de-
safiar nogoes rigidas de género dentro da
cultura que estao envolvidas, onde enten-
de-se a mulher em uma posicao proibida
de acessar certos costumes e atividades.
Yaka e Rita ao atuarem no MAHKU, impul-
sionam a presenca feminina na dinamica
artistica Huni Kuin. Nesse sentido, enten-
dem-se como as primeiras mulheres artis-
tas plasticas de sua etnia.
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A principal pratica artistica do movimento estd na transfor-
mMagao dos mitos e cantos sagrados que guiam os rituais de
ayahuasca em imagens. Esses cantos, por sua vez, Sao cami-
Nnhos. Os cantos huni meka operam como pontes e funcio-
nam como instrumentos de mediagcao entre os mundos Visi-
vel e invisivel. A transformacao destes em imagens também
gera pontes entre-mundos.

Pinturas que sao pontes, tecnologias de relagao entre o
mundo Huni Kuin e o circuito da arte contemporanea. Os
mundos humano, nao humano e mitico estao entrelacados
nas pinturas do MAHKU.

RITA HUNI KUIN E YAKA HUNI KUIN

Vista da exposicao Entre Mundos
Fotografia: Samuel Macedo

ENTRE MUNDOS
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RITA HUNI KUIN E YAKA HUNI KUIN

ENTRE MUNDOS 47

Vista da exposicao Entre Mundos
Fotografia: Samuel Macedo

Yame Awa Kawanai, 2024
Rita Huni Kuin - MAHKU
Fotografia: Samuel Macedo



Texto: Naine Terena, curadora.
Entre Mundos
Rita Huni Kuin e Yaka Huni Kuin

RITA HUNI KUIN E YAKA HUNI KUIN

ENTRE MUNDOS

“ Sou Yaka Huni Kuin da aldeia Chico Curumim,
Jordao - AC, Brasil.

Meu trabalho € importante para afirmar a presenca
das mulheresindigenas nas artes contemporaneas.
As pinturas que eu faco tem um fundamento
cultural pois elas traduzem as histérias e cangoes
tradicionais Huni Kuin. E uma forma de preservar
e praticar a cultura no mundo contemporaneo
para trazer mais visibilidade a nossa narrativa e
cosmovisao indigena. ”

Essa & a maneira como Yaka destaca suas inspiracoes e
pesquisas engquanto artista visual que ganha a cena da
arte contemporanea. Assim como Yaka, Rita Huni Kuin,
faz parte de um grupo de jovens artistas indigenas que
emolduram suas producdes com a cosmovisao indi-
gena. Ambas fazem parte do Coletivo Mahku - Movi-
mento dos Artistas Huni Kuin, mas também transitam
em outros segmentos de producao cultural, como o
audiovisual, reforcando o poderoso didlogo estético
gue agentes indigenas incorporaram a suas agendas
nas Ultimas décadas, o que venho denominando como
guarto momento da histéria indigena: aguele em que
a absorcao das mdultiplas tecnologias e posicionamen-
tos em espacos de producao nao indigenas, tornam-se
pontes para que a percepcao de ser e estar no mundo
dos indigenas alcancem maior audiéncia.
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Este momento é consolidado principalmente
nas artes visuais, onde a arte indigena causa
imbricacoes nos pensamentos candnicos e se
estabelecem como uma ‘categoria’ de pro-
ducao estética-histdrica que segue diretrizes
proprias dos artistas indigenas que vem se
destacando no cenario.

a sua presenca artistica como sendo um ins-
trumento para levar a arte Huni Kui a outros
locais, como 0s Museus, Feiras e exposicoes.
“Através de mim a arte pode surgir de varias
formas. Nao s6 a pintura, mas a arte de fa-
lar, de cantar, de dancar, relacionada a cultu-
ra, simplesmente o fato de existir, ja estamos
sendo obra de arte. No mundo, tudo que esta
a0 meu redor é arte. Eu nao consigo ver algo
que Nao seja arte”.

Como desfecho dessa posicao consolidada
de ser e estar no mundo movidas pela arte, os
visitantes de Entre mundos - Yaka Huni Kuin e
Rita Huni Kuin MAHKU - Movimento dos Artis-
tas Huni Kuin, se apresentam e sao apresenta-
dos ao conjunto de obras roduzido pelas duas
artistas, que buscam traduzir a linguagem do
espirito através das obras bidimensionais.

AS cinco obras escolhidas para essa exposi-
a0, sao pinturas com cores vivas, muitos ele-
mentos do mundo animal, vegetal, humano
e espiritual, mesclados a grafismos e outras
formas que podem saltar aos olhos do obser-
vador, sendo uma forma de relatar os cantos
e as histdrias do universo Huni Kuin, pois, as
pessoas Nao Huni Kuin necessitam realizar um
esforco maior para entender os detalhes mais
mMinuciosos da cultura desse povo, quando
Nao expressas Nna pintura, ressaltam as artis-
tas. Para ambas, a pintura € um forte instru-
mento de comunicacao, justamente porque,
ao entrar em contato com as cores e formas
das suas obras, outras sensacoes e sentidos
sao despertados, o gue as leva a afirmar que
comunicar nao é somente falar. E ver, é per-
ceber, é sentir, e a composicao estética das
telas de Yaka e Rita reforcam essas nocoes
para a comunicagcao entre mundos. As artis-
tas acreditam gue ao entrar em contato com
suas producgoes, as pessoas podem perceber
o todo energético que suas formas e cores
carregam, justamente, porque, sao as manei-
ras de conectar ao outro mundo. Suas pintu-
ras sao portais entre-mundos.
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LATENCIAS DA
PRESENCA FEMININA
NA ARTE INDIGENA

Dos destaques da presencga indigena em
diferentes segmentos da arte e da comu-
nicacao, vé-se a presenca marcante de
mulheres e jovens. Esses grupos se co-
locam inteiramente a disposicao para o
aprendizado de diferentes cddigos para
resguardas seus codigos originarios e
também, fortalecer a presenca num ce-
nario antes inabitado por eles. A expan-
sao da presenca indigena neste momen-
to de arte contemporénea se da devido
as construcoes de muitos artistas e co-
letivos indigenas que decidiram imprimir
suas colaboracdes na construgcao deste
outro cenario sendo o Coletivo Mahku,
um desses protagonistas, junto de tantos
outros agentes, figuras que ganham no-
toriedade e reconhecimento.

A laténcia da presenca feminina neste cir-
cuito fomenta debates e dialogos sobre
O papel das mulheres nas diferentes so-
ciedades indigenas e em especial no Co-
letivo Mahku, onde Rita e Yaka vao cons-

truindo laténcias. Elas tomam a dianteira
da formagao dessa uma nova geragao
Huni Kuin, em especial das mulheres,
para a ocupagao de espacos para além
das convencoes locais e sabem da im-
portancia disso, principalmente por que
arte € o que Ihe inspira, © que consegue
transformar, que a faz sentir fazer parte
dos mundos, expressar sentimento, fazer
as musicas, dancar: Arte € o que estd ao
seu redor e tudo que consegue utilizar
para tal.

Como corpos femininos em transito e
em difusao das suas s no circuito da arte
nao sé entre os Huni Kuin, mas entre os
artistas de forma geral, ambas reforcam
O pulsar de conhecimentos artisticos ad-
quiridos ao longo da vida, no ndcleo da
vida social Huni Kuin e fazem qguestao
de frisar tal presenca. Ao se mover, de
um campo a outro, de uma exposicao a
outra, elas ativam presencas e reforgcam
existéncias, porque sao corpos artisticos
em movimento. Entremundos, vao dese-
nhando o caminho Hun kuin nos patios
dessa imensa aldeia que constitui a his-
toria da arte, da arte contemporénea, da
arte indigena brasileira.
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LYS VEDRA

ESCUTA SENSIVEL DAS PLANTAS

Quando respiramos, tragamos o sopro das
plantas. Estamos dentro uns dos outros sem
nem sequer perceber. Humanos ou plantas,
também somos feitos dos mesmos ingre-
dientes de tudo a nossa volta. Os mestres e
mestras da grande mae terra ha muito sen-
tem a pulsao vital que nutre as materialida-
des organicas gue nos mantém, moléculas
de oxigénio e gas carbdnico, células animais
e vegetais, tecidos e 6rgaos. O individuo é
uma mentira, somos sempre em comunida-
de.

Mais do que nunca, O resultado das inter-
vencoes destrutivas a biosfera apontam a
necessidade urgente de uma revolucao dos
afetos e o abandono das relagcdes daninhas
ao sustento da vida. Para tal urgéncia existem
multiplos caminhos e um deles aconselha: as
plantas tém a nos ensinar. Elas desenvolve-
ram saberes e modos de se relacionar atra-
vés das geracoes da vida na terra.
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De antemao, Escuta Sensivel das
Plantas da nome a uma abordagem
somatica desenvolvida pela artis-
ta-pesquisadora Lyz Vedra, travesti
negra e oriunda do territério mara-
canauense. Tal abordagem propde
exercitar estados de corpo integrais
na busca pela diluicao da razao vi-
gilante para trabalhar uma abertura
a experiéncia corpdrea em sintonia
com as plantas.

Proposta por Lyz Vedra, a exposicao
Escuta Sensivel das Plantas com-
partilha com o pUblico sua pesqguisa
em danca e ecoperformance. Com
obras e instalagcbes que articulam
entrelaces poéticos, politicos e afeti-
VOS entre a corporeidade travesti da
artista e a corporeidade vegetal das
plantas, © ambiente imersivo propde
um resgate dos saberes ancestrais
do planeta por meio de uma sensi-
bilidade critica.

Fotografia: Alian Minerva

A expografia, por sua vez, & pensa-
da como uma mediacao sensivel
das acdes ecoperformativas que as
obras elaboram. Ao passo que apre-
senta o recorte de uma trajetdria de
pesquisa e criagao em artes, pro-
pde didalogos por meio do atraves-
samento entre corpo, imagem, som,
danca e ancestralidade a partir do
paradigma de uma sobrevivéncia
ecotranstravesti.

LYS VEDRA

Vista da exposicao.
Fotografia: Samuel Macedo

ESCUTA SENSIVEL DAS PLANTAS
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Abertura do Programa de Exposi¢coes
Fotografia: Samuel Macedo
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LYS VEDRA

ESCUTA SENSIVEL DAS PLANTAS

Abertura do Programa de Exposi¢coes
Fotografia: Samuel Macedo
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ECOS DE UMA
ESCUTA SENSIVEL
DAS PLANTAS

Texto: Elton Panamby, artista/pesquisadore.
Escuta Sensivel das Plantas
Lyz Vedra

Na exposicao “Escuta Sensivel das Plantas’, a
artista Lyz Vedra apresenta uma navegacao de
canoa no contrafluxo das taxonomias e proces-
sos de quantificacao e capitalizagcao do mun-
do natural, através de obras em mdltiplas lin-
guagens compondo um ecossistema hibrido
NO espaco expositivo. Transita entre estados e
matérias, convoca mundos a partir de sua rela-
¢ao com diferentes entes, mas principalmente
com as plantas. A inseparabilidade entre natu-
reza-cultura, corpo-natureza; as existéncias

partilham de memoarias e parentescos: corpos
pedra, Corpos-arvore, Corpos-bicho, corpos-rio,
Corpos-gente, corpos-terra...

Vedra traz ainda uma forte conexao familiar a
partir das sabedorias herdadas de sua fami-
lia do Vale do Jaguaribe. A exposicao traz uma
partilha de pesquisa artistica indissociavel de
saberes ancestrais pulsantes, de uma artista
em profunda simbiose com o mundo vegetal,
relacao que transborda em suas obras.




Lyz fala em reconhecer-se em pari-
dade com seres nao-humanos, sen-
tir-se acolhida pelas plantas engquan-
to existéncia trans num mundo hostil
e nada receptivo a vidas fora da nor-
Mma cisheterobranca. As plantas tam-
pém sao insubordinadas fogem e
rasgam a norma colonial, por isso a
todo tempo sao exterminadas. A re-
lacao entre plantas e pessoas trans
Nnao € apenas figura de linguagem, é
estrutura sentida nas carnes, raizes e
caules. A escuta profunda proposta
por Vedra ndo & sobre, mas com as
plantas. Nao é tradugao, mimesis ou
especulacao, mas uma partilha do
gue se passa na experiéncia entre.
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Fotografia: Alian Minerva

Acolher as plantas que tém suas
existéncias sufocadas pelas grandes
cidades e seu progresso:. dangas ar-
borescentes, travestis como arvores
de todos os tamanhos, cores e for-
mas. Respirando raizes nos subterra-
neos da terra. Desenhos na calcada
sao forjados a carvao a partir de uma
danca que gera grafias, produzindo
sons metalicos que transitam de um
lado a outro dos meridianos auricu-
lares. Estruturas celulares, peles, te-
cidos, moléculas, tramas. Presencas
dissidentes em zona de conflito.



Vista da exposicao.
“Descaminhos”.
Fotografia: Samuel Macedo

SAO COABITACOES.

A0 convidar o publico para sentar/deitar em esteiras de palha
para fruir da obra audiovisual que da titulo a exposicao, nos colo-
ca rente ao solo, na altura do chao, aproximando-nos de experi-
éncias onde a espiritualidade encontra-se diretamente vinculada
a0 Corpo e ao reino vegetal. Fundamentos do que chega rasteiro,
do fundo... Forgas, e na arte/pesquisa de Lyz Vedra se apresentam
na poténcia travesti. S0 ancestralidades gque nao estao centra-
das no humano enguanto gqualidade fundante, mas que encon-
tram-se no que tange a ciéncia das plantas. Seivas, filamentos,
suores. Sangue vegetal que banha a terra ferida.

Em “Descaminhos”, lembrar e esquecer
CcOomo operacdes necessarias a  sobre-
vivéncia. Penso se nao estamos falando
aqui para além das transformacoes e
transicoes fisicas e espaciais, mas tam-
Pém sobre a viagem no tempo e o quan-
to este ir e vir, ir e voltar, re-voltar, sao
movimentos gue acompanham corpora-
lidades integradas a terra, povos origina-
rios e em diaspora. Nesta obra faz refe-
réncia direta a Arvore do Esquecimento,
baoba onde pessoas prestes a serem es-
cravizadas de Africa para outros lugares
do mundo circulavam a volta, num feitico
de esguecimento, para um processo de
desenraizamento, antes de partir rumo
a travessia do trafico humano. Vedra cir-
cunda em sentidos alternados uma arvo-
re de amescla, tece, urde, sutura as pe-
les dos tempos e realiza o contrafeitico
do esquecimento por uma perspectiva
afroindigena. Desesquece antes de lem-
brar e lembra para sobreviver.

Vista da exposicao.‘Descaminhos”.
Fotografia: Samuel Macedo




A planta (amescla) sangra uma resina
cheirosa que guando coletada e quei-
mada faz uma defumacao forte que tem
O poder de limpar e purificar espacos,
muito utilizada por diversos povos indi-
genas, entre eles os Pataxd com quem a
artista entrou em conexdo. E uma prote-
Gao contra os males. Cheiro de amescla
me lembra reza na oca ou No terreiro. En-
tao a artista reza com o corpo todo, pés
gue pisam solo da mata fértil de folhas

virando adubo, maos que como tentacu-
los trocam informacoes e afetos com os

Corpo-Rizoma, 2021

entes que toca (vento, tronco), os cabe-
los como raizes para o alto, peito aberto,
corpo fechado: Coraci coracao da mata
travesti.

A série de desenhos também danca;
apresenta uma cartografia sensivel dos
“microcosmos das plantas e cosmopo-
liticas travestis”. Rendas, veias, teias, tra-
mas de dentro das células, emaranhados
Ccomo raizes de manguezal, como o es-
queleto das folhas.
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Fotografia: Alian Minerva
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As sonoridades atravessam as obras como fio de costura ou de azeite. Cozinha e conduz
para a imersao Nos universos que Vedra propde; para a Escuta Sensivel das Plantas. Em
conexao profunda com as imagens elaboradas em video, foto-performances, desenhos,
instalacao sensorial onde nos convida a enxergar com 0s PE&s, Nos lembra que os esta-
dos de escutas estao intimamente ligados aos estados de afetagcao, como aquilo que
nos afeta, nos transpassa, enquanto entes em permanente transicao. Os sentidos sao
provocados para além da visao. Sao convocadas além das sonoridades e visualidades,
cheiros e texturas para acessar. Nos convida a desnudar os pés para pisar na terra, instala
cheiros ativando outras zonas de memoria, acessando outras espaco-temporalidades.
A artista traca seu percurso diante de uma nocao critica, que reconhece as disputas e
conflitos que a envolvem. A luta pelos territorios, as diasporas, a danacao dos biomas pe-
las necropoliticas e o incessante labor de povos da terra pela preservacao. Lyz Vedra en-
feitica nao por uma visao bucdlica da natureza, como a cisbranquitude aoc ocupar-se em
disseca-la (entre as odes e os 6dios), mas nos conduz pelas sensacdes impossiveis, in-
surgentes e disruptivas como plantas que nascem rompendo o asfalto e erigindo ruinas
nos edificios coloniais. E pratica artistica enquanto producdo de conhecimento através
de algo que nao se explica; é expressao, elaboracao no territério do sensivel, semeadura
de belezas viscerais.
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CENTRO CULTURAL
DO CARIRI SERVULO
ESMERALDO

Rosely Nakagawa
DIRETORA

Fabiana Barbosa
ASSESSORA EXECUTIVA

GERENCIA DE A(;&O CULTURAL

Gabriel Campos
GERENTE DE AGAO CULTURAL

Jéssika Kariri
COORDENADORA DE AQAO CULTURAL

Alda Maria, Analia Lobo
PRODUTORAS

Lazaro Macédo
ANALISTA DE PRODUGAO E
PROGRAMAGAO

Rondinele Furtado
ASSISTENTE DE PRODUGAO

Daniel Rodrigues )
TECNICO DE EQUIPAMENTOS - AUDIO
ESOM

Maria Hellen
ESTAGIARIA ACAO CULTURAL

GERENCIA DE FORMAGAO,
LIVRO E LEITURA

Regivania Almeida
GERENTE DE FORMAGCAO, LIVRO E
LEITURA

Fagner Fernandes
COORDENADOR DE EDUCA(;,&O
E PESQUISA

Jayze Cunha i
SUPERVISORA DE FORMACAO, LIVRO
E LEITURA

Pessoa Janior
ANALISTA DE ACESSIBILIDADE,
DIVERSIDADE E CIDADANIA

Maria de Fatima Pinheiro,
Rebeca Henrique,

Simone Valdevino
INTERPRETES DE LIBRAS

Bruna Almeida
AUXILIAR EDUCATIVO - CIENCIA

Tiago Setuval
AUXILIAR EDUCATIVO - CULTURAE
NATUREZA

Cicero Manoel
ASSISTENTE EDUCATIVO

Natalia Alves, Taina Mariene
AUXILIAR EDUCATIVO - BIBLIOTECA

Joao Marney i
ESTAGIARIO DE FORMAGCAO, LIVRO
E LEITURA

GERENCIA INFRAESTRUTURA
E OPERACIONAL

Rodrigo Costa Leandro
GERENTE DE OPERACIONALE
INFRAESTRUTURA

Kleber Brito
COORDENADOR DE TECNOLOGIA

DA INFORMAGAO

Alvaro Esmeraldo
SUPERVISOR DE INFRAESTRUTURA

Levi Mendes
SUPERVISOR OPERACIONAL

Francisco Sampaio
SUPERVISOR DE LOGISTICA

Vanderlan Araijo
TECNICO DE PESQUISAT.I

Evanio Soares
TECNICO DE EQUIPAMENTO

Joao Paulo Tavares
TECNICO DE EQUIPAMENTO
- SOM E ILUMINAGAO

Alysson José
ANALISTA DETI

Bruno Rocha i
AUXILIAR DE MANUTENGAO DETI

Nicassia Rosa
ANALISTA DE GOVERNANGA

Joao Deuel
ANALISTA DE HOTELARIA

Hamilton Luiz, Antonio Afif,

Natanael Liborio
ASSISTENTES DE MANUTEN(;AO

Clécio Hércules
ELETRICISTA

Alycia AraGjo, Ana Vitoria,
Cassia Batista,
Emanuelle Modesto,
Josilene Silva,

Patricia Rodrigues
Recepcionistas

Eduardo Landim
ESTAGIARIO DE ARQUITETURA

GERENCIA ADMINISTRATIVO
FINANCEIRO

Ana Liacia Carneiro
GERENTE ADMINISTRATIVO
FINANCEIRO

Sylvia Calixto
COORDENADORA DE FINANCEIRO

Ranielle Fernanda
SUPERVISORA DE PLANEJAMENTO
FINANCEIRO

Natalya Anselmo
ANALISTA DE DEPARTAMENTO PESSOAL

Bruno Macédo
ANALISTA DE COMPRAS

Ana Leonor Pianco
ANALISTA ADMINISTRATIVO
FINANCEIRA

Rafaela Pereira
ASSISTENTE ADMINISTRATIVO

Vitor Alencar
ESTAGIARIO JURIDICO

GERENCIA DE PATRIMONIO
CULTURAL E MEMORIA

Bitu Cassundé
GERENTE DE PATRIMONIO CULTURAL
E MEMORIA

Maria Macédo X
COORDENADORA DE PATRIMONIO
CULTURAL E MEMORIA

Eliana Amorim
COORDENADORA DE EDUCATIVO

José Licio A
SUPERVISOR DE PATRIMONIO
CULTURAL E MEMORIA



Francisco Pereira
SUPERVISOR DE PESQUISA

Filipe Alves
SUPERVISOR DO EDUCATIVO

Carlos Henrique Soares
SUPERVISOR NUCLEO ARTES E OFICIOS

David Leonardo
TECNICO ESPECIALISTA EM
PATRIMONIO

E MEMORIA

Sheder Bittencourt
IMPRESSOR

Kamila Rodrigues, Anna

Tamirys
GALERISTAS

Rawan Carvalho, Natalia

Pinheiro, Matheus Barbosa
AUXILIARES EDUCATIVOS

Dany Vlinder,
Gabriele Ardant,
Erikson Kariri,
Ingrid Pereira,
Germano Vieira,

Eduarda Felix
ESTAGIARIOS/AS NUCLEO EDUCATIVO

GERENCIA DE TEATRO

Ameérico Cordula
GERENTE DE TEATRO

Paulo Andrezio _
SUPERVISOR ARTES CENICAS

Michel Leocaldino
SUPERVISOR TECNICO

Clara Oliveira i
TECNICO ESPECIALISTA DE PRODUGAO
E PROGRAMA(;AO

Romulo César
TECNICO ESPECIALISTA -
EQUIPAMENTOS DE TEATRO

Irlanio Azevedo
TECNICO ESPECIALISTA -
ELETRICIDADE

Joao Afonso
TECNICO DE ESPECIALISTA - SOM

Sinesia Ventura
TECNICA ESPECIALISTA - LUZ

Davi Oliveira
ANALISTA DE EQUIPAMENTOS - SOM

FernandaJayne
AUXILIAR DE MANUTENGAO - LUZ

Ricardo Oliveira
AUXILIAR DE PALCO E CAMARIM

Carlos Eduardo, Weslley
Filipe
RECEPCIONISTAS BILHETEIROS

COMUNICAGAO

Bibiana Belisario
COORDENADORA DE COMUNICA(;AO

Allan Bastos i
COORDENADOR DE ARTICULAGAO
COMUNITARIA

Rayssa Leonel )
SUPERVISORA DE COMUNICACAO

Joedson Kelvin )
TECNICO ESPECIALISTA EM MIDIAS
SOCIAIS

Aécio Diniz )
TECNICO ESPECIALISTA RADIO -
EDIGAO DE AUDIO

Pamela Queiroz
TECNICO ESPECIA:LISTA RADIO -
JORNALISMO DE AUDIO

Rafael Monteiro
DESIGNER

Samuel Macedo
FOTOGRAFO

Hélio Filho
VIDEOMAKER

Amanda Arrais
ESTAGIARIA COMUNICAGAO

SERVIGOS GERAIS,
JARDINAGEM,
APOIO E SEGURANCA

Edison Gomes de Qliveira, Deivid
Patricius Santos Alencar, Luiz
Eduardo de Lima Fagundes, Maria
Marcela da Silva Feitoza, Cleysa
Isabella Formiga da Silva, Eliene
Pereira da Silva Rodrigues, Clécio
Nunes Pereira, Luis Ronaldo
Goncgalves, Francisco Norberto
Holanda, Cicero Paulo Pereira da
Silva, Maria Fabiana Nunes Guedes,
Renato dos Santos Macedo, Ediglé
da Silva, Cleidivania Calixto de
Almeida, Clodoaldo Soares da Silva,
Cicero Sonoésio Leite de Oliveira,
Deybson Lauro ngelo, José Flavio
da Silva Sousa, Elanio Pinheiro
Nascimento Santana, Antonio
Wilson Tedfilo, Antdnio Josenildo
Pereira da Silva, Alexandre Leite de
Almeida Santos, Rubens Rodrigues
Silva, José Nadiel Gomes Paulo,

Marlon Machado da Silva, Rafael
Galdino do Nascimento, Andressa
Ferreira Carias, Fabio Janior
Clemente Silva, Adanilzo Gongalves
de Souza, Sérgio dos Santos Silva
VIGILANCIA

Aline Galdino Luna, Francisca Alves
do Nascimento, Francisca Alves
dos Santos Neta Aquino, José Lino
da Silva, Layslane Pereira Carvalho,
Marcia Maria Freire Costa Brito,
Rosibel Joseilys Gomez Delgado,

Samilly Sanaelly Pereira Pontes
SERVICOS GERAIS

Alex da Silva Hondrio, Francisco
Eudes Ferreira, Jorge Rodrigues dos
Santos

APOIO

Abner Eliecer Maurera, Erick
Henrique de QOliveira Soares,
Francisco Heldon Honorio, Izaias
Dutra Ferreira, Klisman Limaverde
Silva, Pedro Henrique Soares Neto,
Vitor dos Santos Lopes, Wendel José
Pereira de Sousa

JARDINAGEM



PROGRAMA DE EXPOSIQéES

Geréncia de Patrimonio
Cultural e Memoéria
CONCEPGAO

Bitu Cassundé
GERENTE DE PATRIMONIO
CULTURAL E MEMORIA

Maria Macédo
COORDENAGAO GERAL

Francisco Pereira
PRODUGAO EXECUTIVA

Rizoma Produgdes Culturais
ASSISTENCIA DE PRODUGAO

Adelaide Pontes,
Gustavo Caboco,

Renata Felinto
BANCA AVALIADORA

Claudinei Roberto,
Elton Panamby,

Luciara Ribeiro, Naine Terena
TEXTOS CRITICOS

Rodrigo Costa Leandro
GERENCIA DE INFRAESTRUTURA
E OPERACIONAL

Alvaro Esmeraldo
EXPOGRAFIA

Anna Carolyne Galvao
ESTAGIARIA INFRAESTRUTURA

Antonio Afif Gongalves,
Clécio Hércules Brito Justino,
Hamilton Luiz da Silva,
Natanael Liborio Lino

EQUIPE DE MANUTENGAO

Josymar Nascimento,
Geréncia de Patrimonio
Cultural e Memoéria,
Geréncia de Infraestrutura e
Operacional

MONTAGEM

Sinésia Ventura,
FernandaJayne
ILUMINAGAO

Daniel Rodrigues, Jodo Paulo
AUDIO E VIDEO

SPH Comunicagao Visual
IMPRESSAO GRAFICA

Joice Nunes
REVISAO DE TEXTOS

Bibiana Belisario
COORDENAGAO DE COMUNICAGAO

Rayssa Leonel
ASSESSORIA DE IMPRENSA

Joedson Kelvin
MIDIAS SOCIAIS

Rafael Monteiro
DESIGNER

Débora Rozado,
Amanda Arrais,

Eduarda Santos
ESTAGIARIAS COMUNICAGAO

Eliana Amorim
COORDENAGAO DO EDUCATIVO

Filipe Alves
ARTE EDUCADOR

Andreia Leitao,
Francynne Galdino,
Joao Eudes,
Leidiane dos Santos,

Rawan Carvalho
EDUCADORES/AS

Barbara Silvino,
Kamila Rodrigues,

Tamyris Potyguara
GALERISTAS

Dany Vlinder, Erikson Kariri,
Gabriele Ardant,

Ingrid Pereira

ESTAGIARIOS EDUCATIVO

Maria de Fatima Pinheiro,
Simone Valdevino,

Rebeca Henrique
ACESSIBILIDADE LIBRAS

BAIAO DE DOIS:
XILOGRAVURAS E
ENCANTOS

Pedro de Lima
ARTISTA E AUTOR DAS
XILOGRAVURAS

Joana Brito de Lima Silva
CURADORA DAS OBRAS E AUTORA
DO PROJETO

Antonieta Brito
PRODUTORA

Mariana de Lima
ASSISTENTE DE PRODUGAO

Erick Lima,
Carlos Henrique,

Luciano Donizetti da Silva
APOIO TECNICO NA IMPRESSAO
DAS XILOGRAVURAS

ENTRE MUNDOS

Yaka Huni Kuin,

Rita Huni Kuin
ARTISTAS

Luan Lima
PRODUGAO E LOGISTICA

Galeria Carmo Johnson

Projects
AGRADECIMENTOS

ESCUTA SENSIVEL
DAS PLANTAS

Lyz Vedra
ARTISTA

Dissidente
PRODUGAO EXECUTIVA

Luan Mateus
PRODUGCAO

Laura Brasil
ASSESSORIA DE IMPRENSA

Arquelano
SONOPLASTIA

Mairla Corréa
(MeridArtDesign)
DESIGN E IDENTIDADE VISUAL

Elton (Art Print)
IMPRESSAO

Freire Projetos
CONSULTORIA EM MARCENARIA

Projeto Fotografia Tatil,
Laboratério de Experiéncia
Digital (LED) da UFC

Grupo Legendagem e
Audiodescricao (LEAD),
Laboratério de Tradugao
Audiovisual (LATAV)

da UECE
ACESSIBILIDADE

Carlos Viana
BRAILLE

DENEGRINDO
ARQUEOLOGIA
PESSOAL

soupixo
ARTISTA

Livio Pereira
CURADORIA

soupixo
TEXTOS

soupixo e Livio Pereira
EXPOGRAFIA

Fatozero Produgoes

Culturais
PRODUGAO EXECUTIVA

Antonia Ana de Jesus,
Maria do Socorro Oliveira
Santos, Renata Aparecida
Felinto dos Santos, Andrea
Sobreira de Oliveira,
Valéria Carvalho Neves,
Clélia Souza Zeferino,
Jéssica Lorenna Lima
Gongalves, Nayra Mayara
Gomes de Souza e a
todas as mulheres que,
direta ou indiretamente,
colaboraram com esta

pesquisa
AGRADECIMENTOS



EDITORIAL CATALOGO

Geréncia de Patrimonio Cultural e Meméria

Coordenagao de Comunicagao
ORGANIZAGAO

Débora Rozado e

Rafael Monteiro
PROJETO GRAFICO

Claudinei Roberto, Elton Panamby,
Luciara Ribeiro, Naine Terena,

Rosely Nakagawa
TEXTOS

Joice Nunes
REVISAO

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagao (CIP)
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Esse programa foi realizado através do Edital n° 023/24 -
Chamada publica para o 1° Programa de Exposicoes do Cen-
tro Cultural do Cariri, langado em julho de 2024 com recursos
oriundos do Contrato de Gestao n° 016/2022, firmado entre
o Instituto Mirante de Cultura e Arte e a Secretaria da Cultura
do Estado do Ceara. Nesta edicao, as propostas foram distri-
buidas em 03 (trés) categorias: 02 (duas) propostas de artistas
ou coletivos residentes no Cariri Cearense, uma proposta de
artista ou coletivo residente na regidao Nordeste e uma Ultima
proposta em ambito nacional, de artista ou coletivo Brasileiro
ou Estrangeiro residente no Brasil.
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